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PRESENTAZIONE

Il presente quaderno, nato nell' ambito delle celebrazioni
per la riapertura al culto della Cattedrale di Vieste, si propo-
ne uno studio panoramico, ma non per questo meno valido,
sulla stessa.

Volutamente si ¢ preferito dare a quest’opera un carattere
antologico, affinche il lettore avesse sott'occhi, in uno sguardo
unico, tutto, o quasi tutto, cid che & stato scritto sull'insigne
monumento viestano, per meglio conoscerlo, capirlo, amarlo.
A tal fine ¢ parso bene riferirsi alla Cattedrale, che da sempre
pulsa all'unisono col "Popolo di Dio” di cui ¢ la casa, non so-
lo nella sua struttura architettonica, che risalta incomparabile
in tutta la sua austera bellezza dopo 1 recenti restauri, ma an-
che nel contesto storico e religioso, del quale ¢ frutto, nel qua-
le opera.

Non si poteva, infine, trattare della Cattedrale di Vieste,
senza soffermarsi, sia pure con svelte ma eflicaci impressioni,
sulla Madonna di Merino, alla quale da secoli il viestano af-
fida i suoi dolori, le sue gioie, le sue speranze.



"Grazia a voi e pace dal nostro Signore Gesu Cristo”

Carissimi,
siamo lieti parteciparvi la riapertura della Cattedrale, domenica
30 marzo 1980, alle ore 18. La concelebrazione sara presieduta
dul nostro vescovo Mons., Valentino Vailati.

E necessario, pertanto, prepurcrﬂ spiritualmente per festeg-
giare "l'evento di grazm e di unita".

PREDICAZIONI

Donne: dal 24 al 28 marzo alle ore 16, in S. Giuseppe Op.
Relatore: don Marco della Malva.

Uomini: dal 24 al 28 marzo, alle ore 19, in S. Croce.
Relatore: dott. Michelangelo Medina.

Giovani: dal 24 al 28 marzo, alle ore 18, in SS. Sacramento,
Relatore: prof. Vito Sante Longo.

Professionisti: 28 e 29 marzo, alle ore 18, presso 1'Hotel

Mediterraneo. Relatore: don Carlo Sansone.

La Messa del precetto pasquale, per tutti, sara celebrata
in Cattedrale alle ore 18 del 30 marzo 1980 e preceduta da
una "processione” che partira dall'Oratorio, alle ore 17, pertanto,
le messe vespertine nelle singole Parrocchie, per l'occasione,

" non saranno celebrate.

CELEBRAZIONI COMUNITARIE (in Cattedrale)

13 Aprile - BATTESIMO per tutti i battezzandi, alle ore 17.
1 Maggio - Messa di PRIMA COMUNIONE per tutti i comu-
¥ nicandi, alle ore 10.
9 Maggio - Conterimento della CRESIMA per tutti i cresimandi
alle ore 10,30 e alle ‘ore 18.
15 Giugno - Messa peri "25° e 50° Anniversario di Matrimonio”
compiti nell'anno in corso, alle ore 11.

29 e 30 Settembre - Conclusione a Vieste della ” PEREGRINATIO
MARIAE" della Madonna di Fatima.

I VOSTRI SACERDOTI

Lettera dei Sacerdoti di Vieste ai fedeli per le manifestazioni celebrative della
riapertura della Cattedrale.



LA CATTEDRALE CHE CHIESA E?

Dall’ omelia pronunciata il 30 marzo 1980
in occasione della riapertura della Cattedrale
dall’Arcivescovo VALENTINO VAILATI

Nella cornice liturgica della domenica delle Palme, viene
riaperto al culto questo vetusto tempio, aggiungendo cosi, da
parte della diocesi di Vieste, un'altra pagina, lieta ed esaltan-
te, alla sua storia, gia tanto ricca di fede e di fedelta, ancorata
alle tradizioni del passato, ma anche aperta ai segni dei nuovi
tempi.

La chiesa edificio rappresenta la " celeste citta di Gerusa-
lemme"”, "Ecclesia maior et mater’; chiesa che ha la Cattedra
di un successore degli Apostoli ed il primo battistero, dal qua-
le tutti gli aliri fonti battesimali hanno attinto.

Anche all'osservatore comune, appare evidente la topogra-
fia delle antiche cattedrali nel centro della citta storica; cuore
della viabilita cittadina, per le vie che come arterie e vene da
lei si dipartono e a lei ritornano, punto di confluenza civile
ed ecclesiale; segno della coscienza cristiana di una comunita.

La Cattedrale é spazio e tempo consacrato a Cristo Signo-
re "pietra angolare e pienezza dei secoli”’. Essa quindi non &
solo un edificio nel quale si entra, ma é un mondo di grazia, do-
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ve tutte le stagioni e le situazioni della vita hanno una loro con-
sacrazione.

Le pietre "scelte e levigate” che innalzano le sue mura so-
no segno della fede. Il soffitto ¢ figura della speranza. L'altare
ricorda il Cenacolo e il Calvario. Il Crocifisso manifesta l'amo-
re che si dona. La Cattedra richiama il colle delle beatitudini
donde Cristo insegna per mezzo dei suoi Vescovi. E' nella cat-
tedra del Vescovo, unita a quella di Pietro vivente nel Papa,
che si atiualizza la completa Comunione ecclesiale; essa & co-
me la giuntura e il cemento di tutte le pietre che compongono
la Casa di Dio.

"Dentro le sue mura, risplendenti di luce, si radunano in
festa gli amici del Signore; pietre vive e preziose, scolpite dal-
lo Spirito per la citta dei santi” (Inno della dedicazione).

La Cattedrale & espressivo simbolo della Chiesa visibile di
Cristo, che in questa terra adora, prega, canta; simbolo di cor-
po mistico, in cui le membra diventano compagine di carita,
alimentata dalla linfa della grazia.

"Essa & madre di tutti, divenuta sublime per il numero dei
figli. Ogni giorno genera nuovi figli, per virtit dello Spirito San-
to. Il mondo tutto ¢ pieno dei suoi tralci. Innalza fino al re-
gno celeste le sue propaggini sostenute dal legno della Croce.
Essa ¢ quella sublime citta eretta sulla sommita del monte, vi-
sibile da tutti e per tutti luminosa” (Messale Ambrosiano: Pre-
fazio per la festa della dedicazione della chiesa).

Cosi si spiega come ['anniversario della Dedicazione della
Chiesa Cattedrale, che per Vieste ricorre il 15 giugno, sia una
celebrazione liturgica estesa a tutta la diocesi.

"I fedeli tengano nel dovuto onore la chiesa cattedrale del-
la loro diocesi e la propria chiesa parrocchiale; considerino
l'una e l'altra segno di quella Chiesa spirituale alla cui edifica-
zione e sviluppo sono chiamati dalla loro professione cristia-
na. (Principi e norme del Messale Romano, n. 255).

Ma, oltre l'onore, si & parlato di una "devozione alla catte-
drale”, di un "segreto della cattedrale, a cui i fedeli debbono
essere educati mediante una catechesi, 1 cui temi sono indica-
ti in un discorso che il Cardinale G. B. Mowtini, poi Papa Pao-
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lo VI, pronuncio nell’augurare i restauri della Cattedrale di Lo-
di.

"A Cristo ogni Cattedrale appartiene. Questa Chiesa é sua.
Per lui qui é innalzata una cattedra sulla quale un suo aposto-
lo parla e siede; per lui un altare dal quale chi lo rivive fa
salire al Padre il suo stesso sacrificio; per lui qui é riunita la
Chiesa, il popolo con il suo Vescovo, ed a lui innalza il suo in-
no di gloria, la sua gemente preghiera, e da lui questo tempio
acquista la sua misteriosa maesta” (Card. Montini, Discorsi sul-
la Chiesa, 1957 - 1962. Milano)

E’ motivata dungue la "devozione” alla Cattedrale, sorret-
ta dalla conoscenza del suo significato teologico, del suo influs-
so spirituale, e anche dalla conoscenza della sua storia, che
riassume un po la storia di una citta e diocsi.

Ma per i fedeli di Vieste, anche se lontani, la Cattedrale ha
soprattutto il richiamo di una madre. Oltre ad essere dedicata
alla Madonna Assunta, essa, da secoli, custodisce la statua, co-
si venerata ed amata, della Madonna di Merino, Patrona della
citta. Qui davvero convergono i cuori di tutti i Viestani, le
gioie e gli affanni, la vita e la morte. Qui trovano accoglienza
tuiti i viestani per avere dalla Madonna di Merino una bene-
dizione, un conforto, un perdono. Voglio pertanto, a nome vo-
stro, offrire alla Madonna la Cattedrale restaurata, come filia-
le omaggio della comune devozione, in attesa che il Santo Pa-
dre Giovanni Paolo II si degni conferirle la dignita di "Basili-
ca’. Allora la Cattedrale di Vieste sard, in senso pitt pieno, la
Casa di Cristo Re e la Casa di Maria, Regina dei nostri cuori.
E’ il mio fervido augurio.
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Pala dell’altare del Rosario di Michele Manchelli - 1581.



LA CATTEDRALE DI VIESTE
NELLA FEDE, NELLA STORIA E NELL'ARTE

di mons. MARIO DELL'ERBA
Arciprete della Cattedrale

1. LE ORIGINI.

La Cattedrale di Vieste, edificata nel centro e nell’area pit
alta della citta medioevale, di poco al di sotto del castello, &
una delle chiese pit antiche di stile romanico di tutta la Pu-
glia ed insieme il momento storico e religioso pitl importan-
te della nostra terra, sacro e venerando per ogni viestano.

Dall’esame di diversi elementi architettonici, preesistenti al-
Vintervento di restauro, confrontati con gli altri venuti alla lu-
ce durante gli scavi, non ¢ diflicile risalire nel tempo per da-
tare la costruzione dell’insigne monumento tra il secolo X ed
il secolo XI, vale a dire agli albori del Mille.

Tale periodo ¢ di primaria importanza per la storia della
nostra citta e diocesi. Il vescovo Alfano (993 - 1035), quasi cer-
tamente messo dai Bizantini a reggere e governare la comu-
nita cristiana di Vieste, sedeva in quell epoca sulla Cattedra
vescovile viestana forse come primo Vescovo della minuscola
diocesi, comprendente il solo territorio di Vieste, molto pro-
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babilmente legato al Patriarcato d'Oriente di Costantinopoli.

Proprio la presenza del Vescovo, voluto e protetto dai Bi-
zantini, da una valida risposta alla domanda che tutti ci po-
niamo: come mai in un piccolo centro come Vieste, che nel
Mille poteva contare circa tremila anime, sia stato edificato
un monumento sacro cosi spazioso ed imponente.

Si sa che il Vescovo, come Padre, Maestro e Pastore del
gregge cristiano a lui aflidato, ¢ sempre stato, specialmente nel
Medio Evo, anche il sostenitore e difensore dei diritti umani
¢ civili.

Si ricorreva sempre alla sua tutela contro soprusi ed an-
gherie, violenze ed oppressioni, cosi frequenti in quel periodo
storico dominato dalla cupidigia, dalla barbarie e dalla paura
dei deboli ed indifesi.

Ecco allora il Vescovo porre il simbolo del suo governo
spirituale nella Chiesa Cattedrale, per cui questa Chiesa era ed
¢ tuttora per antonomasia la Chiesa del Vescovo.

Il termine Cattedrale fa subito pensare ad un’aula dove un
maestro tiene la sua Cattedra d'insegnamento. Qui il maestro
¢ sempre il Vescovo e la Cattedra di verita e di giustizia. ¢
quella dalla quale egli, Maestro della fede, di dottrina religio-
sa e morale ma anche di regola civile, annuncia la Parola di
Dio, liberatrice da ogni falsita ed oppressione e perfino dalla
morte, come Paslore protegge e guida, corregge e difende il
gregge aflidatogli da Cristo e come Padre dispensa i tesori del-
la grazia.

Sopra questa Cattedra si sono succeduti nei secoli insigni
Maestri della fede e zelanti Pastori, che ¢ impossibile elenca-
re. Fra questi non possiamo dimenticare il pill insigne dei Ve-
scovi viestani: Ugo Boncompagni bolognese, Vescovo di Vieste
dal 1558 al 1560, creato Cardinale da Pio IV nel 1565. Nella
bolla di nomina il Papa esalta le doti eccellenti di mente e di
cuore ed i meriti acquisiti nel servizio della Chiesa dal neo
Cardinale, il quale ha sempre preferito a tutti i titoli solo quel-
lo di chiamarsi il Vescovo di Vieste: "solo vestani Episcopi
nomine contentus’.

Eletto Papa col nome di Gregorio XIIT (1572 -1585) come
Vescovo di Roma, successore di S. Pietro e Pastore universale
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Tela del XVII sec. dell’altare del SS. Sacramento.



della Chiesa, mai dimentico la sua prima Cattedrale: in essa,
affermano il Moroni e 1'Ughelli, profuse la sua munificenza
provvedendola di arredi sacri, di preziosi paramenti e di singo-
lari privilegi. Cosi ricordiamo appena il Vescovo spagnolo Giu-
seppe Esteve (1586 - 1589), donatore della campana grande (il
campanone), il piissimo Mons. Giovanni Mastellone (1654-1668),
lo zelante Mons. Raimondo Del Pozzo (1668-1694), il riformato-
re Mons. Lorenzo Kraytter (1697 -1701), il dotto e mecenate
Mons. Niccolo Cimaglia, nativo di questa nostra Vieste ed il
munifico Mons. Giuseppe Maruca (1764 - 1784).

La Cattedrale, chiamata anche Duomo cioé Casa per eccel-
lenza, non era soltanto la sede della Cattedra del Vescovo, ma
era ed ¢ tuttora anche la "Domus” cio¢ la casa del Padre comune
¢ percio anche dei figli, dove Cristo continua a radunare i suoi
discepoli per farne un popolo solo con il pane della sua Paro-
la con la santificazione dei suoi Sacramenti, con il precetto
dell'amore verso il Padre ed i fratelli.

E prima ancora che sorgessero i Palazzi comunali, la Chie-
sa Cattedrale o Duomo rappresentava la casa del popolo. Li si
svolgevano le cerimonie religiose ma anche le manifestazioni ci-
vili: luogo percio di culto e d'insegnamento ma anche luogo di
parlamenti, di assemblee popolari e di ricevimenti. Da cido le
vaste proporzioni di tutte le Cattedrali antiche, compresa la
nostra, sacra alla fede ma anche alla vita pubblica del popolo
di Vieste. La Cattedrale con il Vescovo, & stata percid per di-
versi secoli 'unico punto di riferimento per I’ intera vita del
popolo viestano. E quando i diritti religiosi, morali e civili
erano minacciati dai potenti, spesso il Vescovo, deposto il pa-
storale, lasciata la Cattedra, impugnava la spada ed alla testa
del suo gregge scendeva in campo come supremo difensore
degl’ inalienabili valori di liberta.

La nostra Cattedrale non pud pertanto essere considerata
come un museo di memorie e di arte; essa & un libro sempre
aperto dove la comunita legge la storia della sua fede e le nu-
merose vicende religiose, civili e politiche succedutesi con rit-
mo incalzante nello spazio di dieci secoli. Si pud dire, senza
retorica, che ogni pezzo, ogni angolo, ogni struttura del monu-
mento sacro porta impressa la testimonianza di una fede mil-
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lenaria ercicamente vissuta e tramandata senza incrinature e
deviazioni da tante generazioni fino ai nostri tempi, con i se-
gni del prestigio, della cultura, dello sviluppo e dell’arte, che ha
espresso la vita del nostro popolo fin dal primo Medio Evo.

Tutto fa supporre che il Vescovo Alfano con l'aiuto mo-
rale e materiale dei Bizantini, con la collaborazione e 'appor-
to determinante dei cittadini abbia contribuito in prima per-
sona alla costruzione della Cattedrale, dedicandola, com’e tut-
tora, A Maria SS. Assunta in Cielo.

Dagli scavi, accuratamente eseguiti in tutte le direzioni,
non risulta alcuna traccia o segno di tempio pagano o di pri-
mitiva Chiesa cristiana preesistenti, sui quali sarebbe sorto
l'attuale edificio.

Il tempio presentava percio fin dalla sua origine la clas-
sica pianta della basilica romanica a tre navate, suddivise da
due file di colonne, con tre absidi semicilindriche terminali.
Nel punto d'imposta tra le colonne e gli archi s’inserivano ca-
pitelli di pregevole fattura; anche se parzialmente corrosi dal
tempo, essi presentano ancor oggi una decorazione scultorea di
rara bellezza e di fondamentale importanza specialmente per
gli studiosi di storia dell’arte e "per la comprensione del mo-
numento” (Arch. Ambrosi).

La copertura dell'intero edificio, fatta con strutture lignee,
nella navata centrale, pit alta ben di tre metri dell” attuale,
presentava una serie armoniosa di capriate con tetto a capan-
na, che dava slancio ed imponenza allintera aula. Poche e
strette monofore a feritoia, site molto alte nelle pareti della
navata centrale, conferivano al tempio un-tono di austera mae-
sta e di misteriosa penombra, concilianti la pieta ed il racco-
glimento.

Il presbiterio, molto ampio ed alto, recintato da transen-
ne, come un cancello di pietra, occupava quasi la meta della
navata centrale. Cosi lo spazio dell’aula era diviso in due: quel-
lo presbiteriale, in alto, riservato al clero, contenente l'abside,
il coro dei canonici, che facevano corona, come senato, alla
Cattedra del Vescovo e l'altare pontificale, mentre quello pin
basso era riservato alla plebe di Dio, accalcata nel piano infe-
riore.
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La Chiesa era senza le cappelle e del tutto spoglia d'im-
magini e di statue, introdotte nei secoli successivi. Tale sobrie-
ta di arredamento liturgico, unita alla nudita delle pareti ¢
degl’archi, interamente privi d’intonaco e di qualsiasi decora-
zione, ma mostranti blocchi di pietra geometricamente taglia-
ti e connessi, dava al tempio una severa solennita e decoro in-
comparabile.

Cosl si presentava la nostra Cattedrale quando ebbe 'ono-
re d'accogliere il 9 marzo del 1177 il Papa Alessandro III, ospi-
te di Vieste per un intero mese. Era il giorno delle Ceneri. Il
Pontefice prima di salpare da Vieste, pellegrino di pace, alla
volta di Venezia, ove l'attendeva il Barbarossa, entrd in Cat-
tedrale per ricevere le ceneri sul capo dal Vescovo di Vieste
Simone.

2. 1 SUCCESSIVI INTERVENTI

Non sara diflicile rendersi conto come nello spazio di un
millenio sia successo di tutto, capace di condizionare e determi-
nare la storia di un popolo. La Cattedrale s’ ¢ trovata in mez-
zo a queste vicissitudini di vario genere come una quercia sul-
I'alture, esposta a tutte le tempeste.

Guerre, occupazioni straniere, terremoti, dei quali partico-
larmente disastrosi quelli del 1223 e del 1646, distruzioni e sac-
cheggi come quelli ferocissimi del 1480 ¢ del 1554 perpetrati
dai Saraceni, diversi incendi, la lenta e silenziosa opera cor-
rosiva del tempo, infine la mania di adeguarsi ai diversi stili
artistici che venivano alla ribalta, rinnegando il passato, hanno
fortemente influenzato il nostr o monumento. Pur subendo le
conseguenze di tante vicende, l'edificio sacro ha quasi miraco-
losamente sfidato i secoli, conservando buona parte delle strut-
ture originarie anche se in parte rovinate o manomesse ed in
parte coperte ancora da strutture tardo barocche del sec. XVIII.

Tralasciando le vicende di poco conto e gli interventi poco
opportuni di manutenzione pit 0 meno ordinaria, segnalero i
cambiamenti piu vistosi che sono stati operati, procedendo cro-
nologicamente, per quanto possibile.
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Il primo intervento, databile al XIII-XIV secolo ¢ stato
quello relativo alla costruzione delle cappelle laterali e delle
due frontali: le prime ottenute con l'apertura di ampie forni-
ci sui muri perimetrali e le altre due con l'abbattimento delle
absidi terminali delle navate laterali.

La costruzione di questi corpi aggiunti in gran parte & do-
vuta al mecenatismo di famiglie nobiliari della citta e di con-
gregazioni laicali, interessate anche d’assicurarsi il diritto di se-
poltura nelle rispettive cappelle.

Nel 1617, essendo sindaco Matteo Clarilli, 1’ Universita di
Vieste con atto notarile eresse a nome del popolo la cappella
dell’Annunziata, ove fu posta la statua di S. Maria di Merino,
veneratissima da tempo immemorabile dal popolo viestano.

Nei secoli XVII e XVIII le cappelle furono provviste di
quadri, dei quali alcuni tuttora esistenti. Di particolare interesse
artistico ¢ il dipinto su tavola, posto nella cappella della Ma-
donna del Rosario. La tavola rafligura, tra un coro di Angeli, la
Madonna col Bambino Gesli, che porgono i Rosari ai Santi sot-
tostanti, fra i quali S. Domenico, S. Caterina da Siena e S. Pio V,
il Papa della vittoria di Lepanto, ottenuta dalla flotta cristiana
con la crociata del Rosario, promossa dal santo Pontefice. La
tavola ¢ firmata da Michele Manchelli, pittore genovese nel
1581 ¢ [u donata dal Padre generale dell’'ordine dei Domenica-
ni nel 1672 alla Congregazione del Rosario di Vieste.

L'altro quadro, ¢ una tela settecentesca, raffigurante le tre
divine Persone della SS. Trinita circondate da Angeli, posto
nell’ omonima cappella; bellissimo 1’Angelo sottostante, che
adora estatico il Mistero di Dio Uno e Trino incensandolo col
turibolo. L'opera pregevole & del pittore viestano Giuseppe To-
maiolo che nel secolo XVIIT si distinse tra i pittori della scuo-
la di Napoli.

Ammiriamo infine il quadro che si trova nella cappella del
SS. Sacramento, che fino al 1720 ¢ stata dei calzolai e dedica-
ta a S. Giuseppe. La tela, di scuola veneta, con caratteri pitto-
rici del XVII secolo, rappresenta la Madonna col Bambino Ge-
su, che riceve un omaggio floreale, inviatogli tramite un Ange-
lo, da S. Giovannino al centro in basso. Ai lati sottostanti emer-
gono le fgure di S. Giuseppe ¢ di S. Crispino, protettore dei
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calzolai. Questi quadri sono stati restaurati nel laboratorio del-
la Soprintendenza di Bari.

Purtroppo gli altri quadri che ornavano le cappelle del
Crocifisso, di S. Anna, di S. Michele, di S. Lucia (attualmente
di S. Francesco da Paola) dell’Annunziata e della Madonna del-
la Libera (attualmente Battistero) sono andati perduti quando
nel secolo XIX furono sostituiti da statue.

Nelle relazioni in nostro possesso, che i Vescovi della pri-
ma meta del '600 hanno redatto nelle visite "ad limina”, tutti
hanno messo in evidenza lo stato fatiscente della Cattedrale e
la mancanza di mezzi per restaurarla. Tutto fa pensare alla for-
za demolitrice del tempo, agli eventi sinistri ed all'incuria pro-
trattasi per decenni. Il temuto colpo di grazia fu dato dal for-
te terremoto della notte del 31 maggio 1646, che causo ingen-
ti rovine non solo alla Cattedrale ma anche al castello e a tut-
ta la citta con 120 morti. L'Arciprete De Vera in una noticina
in margine al registro dei battezzati riferisce testualmente che
"pars tertia”, vale a dire la terza parte della Cattedrale rovino.
Infatti cadde interamente la facciata principale col relativo
portale, prospiciente il Palazzo vescovile, la parte anteriore del-
la navata sinistra dirimpetto alla cappella della Madonna di
Merino e tutte le altre strutture hanno certamente accusato il
terribile colpo. del sisma. S'incominncio a ricostruire la faccia-
ta con urgenza e con materiale di recupero. Guardandola oggi
a nessuno sfuggono, dopo oltre tre secoli, i segni evidenti del-
la fretta e della poverta, mancando qualsiasi fregio ornamen-
tale ed ogni traccia di decorazione. Il tutto contrasta forte-
mente con la facciata laterale volta a nord-est, adorna di un
magnifico portale, di una splendida finestra strombata, vero ri-
camo scultoreo, e di una cornice decorata con foglie di palma,
che corre verticalmente lungo tutta la facciata. Non ¢ difficile
desumere quanto doveva essere riccamente impostata e decora-
ta la facciata centrale col suo portale.

Il terremoto danneggid anche le coperture del tempio, per-
che troviamo la navata centrale con la relativa facciata abbas-
sata di tre metri al livello di quella attuale, con la scomparsa
delle primitive monofore, sostiituite da sei finestre lobate,
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chiaramente seicentesche, tre per ciascuna parete e le copertu-
re lignee delle due navate laterali sostituite da volte a crocie-
ra. Mons. Kraytter, utilizzando circa duecento ducati, lasciati
da Mons. Del Pozzo per la Cattedrale, eresse l'altare basilicale,
colloco la Cattedra vescovile nel centro del coro, apri il presbi-
terio, liberandolo dalle transenne, trasferi il S S. Sacramento
dall’altare maggiore, dov'era stato sempre custodito, nella cap-
pella di S. Michele e di qui Mons. De Marco (1720-1725) lo po-
se definitivamente nella cappella di S. Giuseppe, ove tuttora si
conserva. Lo stesso Vescovo Kraytter con rito solenne consa-
cro il nuovo altare e l'intera Chiesa il 15 giugno 1698 e vi ce-
lebro nel giugno successivo il primo Sinodo diocesano.

Il piu radicale intervento sul monumento, che ne risulto
rifatto piti che restaurato, fu iniziato da Mons. Cimaglia nel
1750, proseguito ed ultimato dal successore Mons. Maruca tra
il 1769 ed il 1773.

Mons. Cimaglia fece coprire le capriate della navata cen-
trale con soffitto (plafond) ligneo dipinto a tempera di stile
tardo-barocco napoletano inserendovi tre grandi tele del mede-
simo stile raffiguranti la Madonna Assunta in cielo, titolare del-
la Chiesa, nel centro, S. Giorgio, protettore della diocesi e cit-
ta di Vieste e S. Michele Arcangelo, conpatrono di Vieste e
protettore del Gargano, ai lati.

Mons. Maruca ebbe il tempo ed i mezzi per portare avan-
ti il rifacimento gia iniziato, suggerito dalle precarie condizioni
dell’edificio e forse anche dai gusti dell’epoca, in cui non si u-
savano troppi riguardi, come oggi, per salvare opere e monu-
menti di stile romanico o gotico.

Nel 1769, demolito l'altare basilicale eretto da Mons. Krayt-
ter, fu innalzato un grandioso altare di marmo intarsiato, che
molti ancora ricordano con comprensibile nostalgia, il presbi-
terio fu recintato da balaustre anch’esse marmoree dello stes-
so stile dell’altare e fu rifatto di marmo il Balttistero: tutte
opere del marmaroraro napoletano Giovanni Barone.

Negli anni immediatamente successivi anche gli altari del-
le principali cappelle furono tutti rifatti in marmo, uguali nel-
lo stile, poco differenti nella forma. Sono quelli che oggi a-
dornano le cappelle del SS. Sacramento, del Crocilisso, di S.
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Maria di Merino, della SS. Trinita e della Madonna del Rosa-
rio.

Nel 1771, sempre per intervento di Mons. Maruca, fu co-
stuito il nuovo coro per i canonici con la Cattedra vescovile,
sormontata da baldacchino e la sede dei celebranti in legno
di noce, tutte opera dell'intagliatore Giovanni Bonavolta da Ca-
pracotta. Furono chiuse le sei finestre lobate del '600 ¢ ne fu-
rono aperte dodici, sei per ogni parete della navata centrale:
ancor’'oggi inondano di luce eccessiva l'intera Chiesa.

Infine tutte le pareti dell’edificio sacro furono ricoperte
d'intonaco, decorate con cornicioni e stucchi, compresi gli ar-
chi, i capitelli ¢ le colonne, conferendo cosi all'intera Chiesa,
ormai imbarocchita, 'aspetto di una consueta Chiesa settecen-
tesca.

In questa forma il monumento & pervenuto fino a noi.

3. GLI ULTIMI RESTAURI

Trascorsi due secoli dagli ultimi determinanti interventi,
nessuno pitt sapeva che cosa si celasse sotto lo spesso manto
d'intonaco, di calcinacci, di stucchi: il tempo ne aveva lenta-
mente ma decisamente cancellata ogni traccia dalla memoria
delle successive generazioni.

I documenti in nostro possesso parlano dei restauri ope-
rati nel quadriennio 1769-1773 ma senza alcun riferimento a
quello che si lasciava alle spalle.

Le altre carte, fortunatamente non perdute, che potevano
mantenere aperto qualche spiraglio sul passato, giacevano sot-
to la polvere pressoché ignorate.

Si arrive cosi al 1942, quando si resero necessari la remo-
zione ed il totale rifacimento di due pilastri, gravemente lesiona-
ti: era l'ultimo della fila di sinistra, propriamente quello dirim-
petto alla sagrestia ed il terzo della fila di destra prospiciente
la cappella di S. Michele. Nel corso dei lavori vennero alla
luce le strutture delle colonne primitive con i rispettivi capi-
telli, suscitando in tutti comprensibile meraviglia. Ma le pes-
sime condizioni che i reperti presentavano e forse anche la
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mancata oculatezza in tempi, per la verita, difficili e poco at-
tenti a problemi del genere, hanno contribuito a sottovaluta-
re I'importanza del rinvenimento e a far disperdere quei pezzi,
che oggi tutti rimpiangiamo.

I pilastri furono ricostruiti con tufo locale e tuttora cosi
si presentano in veste seltecentesca contrastanti con le colon-
ne, a testimoniare quello che fu operato nella seconda meta
del secolo XVIII sotto l'episcopato di Mons. Maruca. Tuttavia
fu aperto finalmente uno spiraglio, tale da creare la speranza
di rinvenire nelle strutture degli altri pilastri le colonne con i
rispettivi capitelli. Ci fu in tutti un certo risveglio, si frugd ne-
gli archivi e ne vennero fuori notizie interessanti anche se scar-
ne ed incomplete. Ma le diflicolta d'ogni genere a causa della
guerra in atto, della lenta ricostruzione post-bellica e dell” as-
soluta mancanza di mezzi, hanno ritardato la soluzione da tut-
ti auspicata, ma non hanno fiaccato la speranza.

Si attendeva che i tempi maturassero e si arrivo all’estate
del 1967.

Il canonico Francesco Maria Jannoli, allora sagrista mag-
giore della Cattedrale, consenziente il Capitolo, con coraggio,
non senza rischi, prese l'iniziativa facendo smantellare tutti i
pilastri per rimettere in luce le colonne ed i magnilici capi-
telli, che oggi con stupore ammiriamo, anche se accusano il
peso di mille anni e mostrano le cicatrici dolorose di sventati
interventi.

Del rinvenimento fu subito informata la Soprintendenza ai
Monumenti di Bari, che stimo molto interessante la scoperta
dal punto di vista storico ed artistico. Lo studio sui capitelli,
fatto dalla prof. Pina Belli-d’Elia, comparve in primo piano
nella mostra sull’arte romanica in Puglia del sec. XI, tenutasi
a Bari nel 1975. L'architetto prof. Angelo Ambrosi poi, con ve-
ra competenza ed acuto senso critico, ha esteso l'indagine ed
approfondito lo studio dell'intero monumento, fornendoci indi-
cazioni e rivalutazioni di fondamentale importanza per cono-
scere ed apprezzare nella sua interezza la nostra Cattedrale.
Dopo ripetute e snervanti istanze rivolte a tutti gli Enti inte-
ressati al restauro da parte dello stesso sagrista maggiore, fi-
nalmente nel dicembre 1971 la Cassa per il Mezzogiorno stan-

22



zio il primo finanziamento per il restauro, progettato e racco-
mandato dalla Soprindendenza ai Monumenti di Bari; ma, per
le solite prassi burocratiche, i lavori furono iniziati soltanto
nel maggio del 1976.

Si sa che il restauro di un monumento sacro, entrato a
far parte del patrimonio artistico, religioso e culturale di una
popolazione attaccatissima alle sue secolari tradizioni, pone
sempre una serie di problemi notevoli in qualunque circostan-
za si debba operare. Tenuti in debito conto le condizioni sta-
tiche dell'edificio, lo stato di conservazione di tutte le sue
strutture ed i rifacimenti totali o parziali di alcune parti ope-
rati nel passato, si ¢ scartato "a priori” il progetto di un ripri-
stino, preferendo quello del restauro sotto il sostanziale profi-
lo conservativo, rispettando le strutture originarie, ma anche
le parti aggiunte, evitando in ogni caso remozioni ed innova-
zioni, sostituzioni ed integrazioni. La soluzione adottata & sta-
ta suggerita, oltre che dallo stato delle cose, anche dalle norme
tecnico-giuridiche della "Carta del Restauro’ del 1931, perfeziona-
ta nel 1972, che, per la condotta dei restauri architettonici,
sancisce norme e sintetizza istruzioni, alle quali ormai si at-
tengono gli studiosi ed i restauratori di beni artistico-culturali.

Del resto, proprio per non ripetere gli errori del passato,
da noi criticati, si rendeva necessaria la conservazione di tut-
to cio che, nel corso di un millennio, ha saputo esprimere la
cultura, la religiosita, l'arte e la vita stessa del nostro popo-
lo, senza nulla cancellare, ma restituendo alla storia ed alle ge-
nerazioni future tutto quello che ci & stato tramandato, come
testimonianza incancellabile e documento sempre aperto e leg-
gibile di tutte le tradizioni patrie religiose e civili.

A questi criteri s’ & attenuto il progettatore e direttore dei
lavori l'architetto prof. Angelo Ambrosi, docente all'Universita
di Bari, al quale va la riconoscenza e la stima del clero e della
cittadinanza viestana per l'alta competenza, il serio impegno e
la grande passione artistica con cui ha diretto e portato a ter-
mine il difficile restauro. Siamo anche particolarmente grati al
Soprintendente architetto Riccardo Mola, sempre sensibile ai
problemi della nostra citta, avendo seguito con attenzione e
supervisionato i lavori, dando sempre opportuni suggerimenti.
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Infine menzionamo con profonda riconoscenza il comm. Nico-
la Cingoli e suo figlio architetto Giuseppe di Teramo e gli o-
peratori della loro impresa per tutto quello che con bravura,
dedizione e collaudata esperienza in simili interventi, hanno
con elevate capacita eseguito in tutte le non facili fasi del re-
stauro. Con l'impresa Cingoli ha validamente collaborato, dan-
do un determinato apporto, il concittadino maestro muratore
e stuccatore Salvatore Palumbo.

I lavori di restauro sono durati ben quattro anni, interrot-
ti soltanto per alcuni mesi a causa dell’approvazione e del re-
lativo finanziamento di successivi interventi varianti e suppleti-
vi rispetto al progetto originale.

La prima fase dei lavori & stata di esplorazione, d’indagi-
ne acquisitiva dei caratteri statici, estetici e strutturali dell’ e-
dificio. S'¢ scavato dappertutto, sono stati scoperti i muri in-
terni ed esterni, smantellate le pareti, divelti i pavimenti :
proprio come si pratica in una clinica quando, prima di qual-
siasi intervento, si rendono necessarie numerose e precise ana-
lisi per diagnosticare lo stato di salute del paziente, per proce-
dere poi alle opportune cure. I risultati possiamo definirli in-
teressanti, stando alla chiara e dettagliata relazione dell ar-
chitetto prof. Angelo Ambrosi ed a quello che ¢ stato messo in
vista, ma le condizioni statiche di gran parte dell'edificio han-
no destato vive preoccupazioni tanto da rendere indispensabi-
le la puntellatura accurata in lungo ed in largo di tutte le
strutture del tempio.

Numerose le sepolture rinvenute in tutte le parti superio-
ri ed inferiori della Chiesa, notevole la quantita di ossa uma-
ne, care e sante reliquie di nostri passati concittadini, di mol-
ti nostri antenati, d'intere generazioni, sepolte per tanti secoli
fino al 1836 nella Cattedrale. Tutte le ossa sono state accura-
tamente raccolte e trasferite nel Cimitero cittadino, dove, ac-
comunate ai resti mortali delle successive generazioni, nell’ab-
braccio della comune speranza, insieme riposano in pace, in
attesa della resurrezione finale.

La seconda fase dei lavori ¢ stata impiegata all accurato
consolidamento di tutte le strutture. Le fondamenta dell’edifi-
cio, specialmente quelle della navata sinistra, che non poggia
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direttamente sulla roccia, come le restanti fondazioni, tutti i
muri interni ed esterni e soprattutto le colonne sono stati trat-
tati con tecnica avanzata, inieltando in essi tanta quantita di
cemento fino a completa saturazione ed irrobustiti con l'inse-
rimento di lunghi sostegni di ferro o d’acciaio. Lo stesso tral-
tamento ¢ stato usato per il campanile: consolidato nelle sue
strutture, ripulito dalla cima alla base, intonacato nelle parti
interne, aperte all'intemperie, continua alto ed imperterrito a
svettare nel cielo, dominando l'orizzonte, per diffondere anco-
ra sulla terra e sul mare la voce amica delle nostre magnifi-
che campane, che dall’alto ¢i chiamano, ci guidano e ¢i con-
fortano.

Terminata la fase di consolidamento ¢ stato necessario il
quasi completo rifacimento delle coperture esterne per annul-
lare ogni pericolo d'infiltrazioni, proteggendo anche con lamine
di piombo i bordi terminali dei tetti ¢ le stupende cornici
dell’ XI secolo, che corrono verticalmente lungo la facciata la-
terale sinistra. Le facciate, prima sconnesse, in parte ricoper-
te d'intonaco fatiscente con fessure, ricettacolo di radici d’er-
be, ora si presentano ordinate, frisate con le pietre in vista,
che nell'ora del tramonto, sulla facciata centrale, palpitano di
luminosita.

Il restauro dell'interno del tempio ha richiesto piu tempo,
piti energie e molta attenzione. Le cappelle, liberate dalle so-
prapposizioni degli ultimi anni, sono state restituite alla loro
genuina e funzionale semplicita, rispettando solo le parti sette-
centesche come gli altari, le balaustre ed alcuni fregi Ii-
gnei decorativi della cappella della Madonna di Merino.

I reperti di particolare importanza, rinvenuti negli scavi,
con gusto estetico sono stati ordinati lungo le pareti delle cap-
pelle di S. Anna, non solo come oggetti di studio, integranti la
storia del monumento, ma specialmente come cimeli di fede,
e di arte, che ci parlano di un passato lontano, ma sempre vi-
vo e caro nel ricordo di tutti.

Una volta sistemati i muri e le volte delle navate late-
rali, lasciando in vista senza intonaco solo alcune parti origi-
narie, emblematiche, il lavoro ¢ stato diretto all'intervento con-
servativo delle cornici, degli stucchi e delle varie decorazioni,
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che tuttora imbarocchiscono le pareti della navata centrale, il
coro, gli archi ed i sottarchi; mentre sono state spezzate le le-
sene per lasciare in vista le colonne ed i capitelli, elementi ro-
manici dell’ XI secolo.

L'intera area della Chiesa, ad eccezione della cappella del
Crocifisso e di S. Francesco da Paola, ¢ stata pavimentata con
mattoni di cotto fiorentino.

Il caldo colore del pavimento, in armonia con quello domi-
nante del soffitto, conferisce all'intera aula un diffuso senso di
spaziosa ed accogliente solennita. Le basi originali delle colon-
ne di sinistra e le fondazioni dell’abside centrale, venute alla
luce durante gli scavi, ricoperte con griglie di ferro ed oppor-
tunamente illuminate, costituiscono oggi alcuni dei reperti piu
interessanti.

Due esperti restauratori e decoratori hanno curato il re-
stauro del soffitto settecentesco, opera del mecenatismo di Mo.
ns. Cimaglia. Il primo, Amedeo Cicchitto della Soprintendenza
di Campobasso, ha diligentemente restaurato le parti decorati-
te: mentre il secondo, Mario Lossurgiu, romano, ha riportato
con bravura le tre tele, che campeggiano in alto, allo stato
d’ origine, liberandole dagli elementi pittorici soprapposti con
scarsa competenza nel 1924.

Lo stesso artista nella cappella della Madonna di Merino
ha dovuto rifare l'affresco raffigurante I'’Annunziata nel centro
della volta ed ha ritoccato quelli laterali, che rappresentano S.
Giorgio e S. Ponziano, le cornici ed i rosoni lignei, che de-
corano la stessa cappella.

Il concittadino decoratore Antonio Turillo con spiccato gu-
sto artistico e serieta d'impegno ha curato la tinteggiatura del-
l'intera Chiesa, la patinatura delle colonne e dei capitelli, la pu-
litura e lucidatura del coro. L'impianto elettrico a luce diffusa
e degli amplificatori & stato installato con tutti gli accorgimen-
ti della tecnica moderna dal viestano Oronzo Pecorelli; mentre
i portoni di rovere della facciata laterale e tutti gli infissi con
garbo e precisione sono stati eseguiti dal falegname locale Pep-
pino Cariglia e tutti gli altri infissi in ferro dal fabbro Aldo
Coccia. Gli artistici banchi, decoro ed ornamento della Chiesa,
progettati dall’architetto Ambrosi, sono opera pregevole degli
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artigiani locali, maestri Francesco Lauriola, Libero Troiano e
Mario Lavacca, mentre il marmista Franco Tangari ha spesso
offerto la sua collaborazione in diversi lavori.

Mi rendo interprete dell'intera Comunita ecclesiale della
citta e diocesi di Vieste per esprimere agli organi competenti
dello stato, promotori e finanziatori dei restauri e a quanti
hanno collaborato sul piano tecnico, del lavoro manuale, dei
vari interventi restaurativi e decorativi per rinnovare questa in-
signe Cattedrale, la pili sentita riconoscenza con 'apprezzamen-
to sincero per I'impegno e la serieta con cui hanno operato, as-
sicurando cosi per secoli ancora all’arte e alla pieta del popolo
di Vieste questo millenario monumento.

Rinnovata e resa pilt bella la nostra Cattedrale, espressio-
ne della fede del nostri Padri, continuera nei secoli a rende-
re gloria a Dio e ad accogliere come Madre amorosa per rice-
vere ancora le nostre preghiere, le nostre lacrime per placare le
nostre ansie e dispensarci i tesori inestimabili della Fede e della
Grazia, ma soprattutto per infondere in noi tutti, quasi smar-
riti in un mondo senza amore e senza pace, quella Speranza
necessaria per proseguire fiduciosi il nostro doloroso cammino
fino all'ultima meta.
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LA CATTEDRALE DI VIESTE

Dalla comunicazione sui lavori di restauro - Giugno 1977
dell'arch. prof. ANGELO AMBROSI direttore dei lavori

La Soprintendenza ai Monumenti ha intrapreso un anno [a
I'opera di restauro della cattedrale di Vieste.

Oggi, esaurita la prima fase dei lavori dedicati alle inda-
gini sulle strutture, & possibile, sulla base dei dati raccolti, ri-
salire idealmente alla forma dell’edificio nella sua fase pit an-
tica.

LE STRUTTURE ORIGINARIE - LE CAPPELLE

L’ edificio fu costruito su un'area a forte pendenza; per
questo il pavimento dell’aula fu posto ad un livello intermedio,
ottenuto in parte scavando nella roccia viva e in parte colman-
do il dislivello con scarichi di terra.

Da cio un grande sviluppo di scale, sia sulla facciata oc-
cidentale che su quella settentrionale. Quest'ultima, inoltre, rag-
giunge un’altezza tale da impedire, anche per la presenza dei
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corpi addossati, la vista della parte superiore della navata cen-
trale. La facciata anteriore, chiaramente rifatta riutilizzando
materiale antico, non ha piu il portale originario. All’ esterno
quindi l'unico elemento di epoca medioevale sembra essere il
tratto centrale della facciata a settentrione, sgombro da co-
struzioni e caratterizzato dall'ampia scalinata, ricostruzione re-
cente di altra pit antica. Degna di attenzione la bella opera mu-
raria in pietra, purtroppo assai dissestata, ¢ la decorazione del
portale arcuato.

Su questa facciata, appartenente alla fase piu antica del-
I'edificio, si notano anche sculture erose ed una cornice a pal-
mette ricorrenti che conclude il parametro murario; al di so-
pra si intravede la copertura della navata laterale nord, rifatta
con materiali moderni, proiettata contro il volume intonacato
della navata centrale.

All'interno si evidenziano per il fortissimo contrasto con la
veste tardo barocco le colonne ¢ i capitelli messi in luce con
i primi saggi.

L'individuazione delle strutture pit antiche, classificabili sul-
la base dell’analisi dell’'opera muraria, consente di affermare
che la chiesa antica era, come quella odierna, a tre navate sud-
divise dai colonnati ora posti in luce. Sui muri perimetrali, gia
malconci, furono aperti, tra il XIII e il XIV secolo, ampi for-
nici per dare accesso alle cappelle.

Non si pud escludere che la costruzione di questi corpi ad-
dossati sia stata suggerita da necessita statiche, sorte non mol-
to tempo dopo la costruzione dell’ edificio. Si giunge a questa
conclusione dopo aver osservato 1’ andamento delle lesioni, che
mostra come tutto il complesso strutturale ha subito una rota-
zione da Sud verso Nord. Questo fenomeno si spiega con il fat-
to che la simmetria dell’edificio ¢ solo apparente.

L'inserimento delle cappelle ha praticamente distrutto il
muro perimetrale a meridione, lasciandone intatto a settentrio-
ne solo un tratto di otto metri in corrispondenza del portale
laterale, che conserva ancora il parametro esterno originario.
Qui i saggi hanno posto in luce un interessante elemento scul-
toreo e una finestra strombata riccamente decorata. L’ altezza
originale di questo muro & definita da una cornice decorata da
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foglie di palma, che corre al di sopra del colmo dei tetti delle
cappelle. Una cornice alla stessa quota & visibile sul lato sud,
dove si riscontra pero, un profilo molto semplificato, segno evi-
dente che tale facciata non era molto esposta alla vista, bensi
racchiusa in uno spazio ristretto, circondato da altri edifici tra
i quali, forse, anche l'antica chiesa di San Giovanni.

I due muri furono sopraelevati in occasione della ristruttu-
razione settecentesca per dar modo di appoggiarvi le volte delle
navate laterali.

Queste strutture in conglomerato e spezzoni di tufo, oggi
molto lesionate, sostituirono le falde del tetto della copertura
pilt antica, di cui si sono pero trovate le tracce. Essa era costi-
tuita da travi appoggiate sui muri perimetrali e infisse nei mu-
ri della navata centrale con una frequenza di un metro e venti
cm. e con una lorte pendenza.

Percorrendo le terrazze sono visibili, ancora oggi, dopo la
rimozione degli intonaci, gli innesti delle travi nei muri cen-
trali. E' interessante notare che i fori sono disposti in diverse
serie ¢ su quote diverse, a significare che prima di arrivare al-
la decisione definitiva di sostituire i tetti con le volte ci furono
vari rifacimenti. La serie di fori che piti sembra corrispondere
alla fase originaria & comunque la piu alta, non solo perche gli
innesti sembrano creati contemporancamente alla muratura, ma
anche perche, al di sopra dei fori corre una cornice che ha un
profilo rovesciato fatta evidentemente apposta per proteggere la
linea di attacco del manto delle tegole al muro. La posizione
di questa linea di displuvio ¢ tale da intersecare le attuali fi-
nestre, di chiara forma settecentesca. Con lo scrostamento del-
I'intonaco, ¢ risultato che queste non sono da considerare co-
me allargamento di aperture piut antiche, ma delle vere e pro-
prie rotture a forza nel muro originario.

La ricerca delle finestre originarie o di qualche traccia di
esse, ¢ stata condotta allora al di sopra della cornice gia .de-
scritta, ma lo scrostamento dell'intonaco non ha dato i risulta-
ti sperati. Sono apparse invece finestre lobate databili al XVII
secolo, corrispondenti evidentemente ad una fase intermedia,
forse immediatamente successiva al terremoto del 1646.
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Le aperture piu antiche, pertanto, dovevano trovarsi ancor
pitt su dell’attuale linea di gronda del tetto centrale e in parte
di muro oggi perduta. In altri termini la chiesa per effetto del
terremoto del 1646, deve aver subito, olire ai gravissimi danni
nella parte occidentale, anche una decurtazione in altezza, se
non proprio dovuta al sisma suggerita dalla prudenza; con cio
sarebbe andata perduta la fascia di muro nella quale erano le
finestre della navata centrale, probabilmente simili a quella sco-
perta in basso sul muro laterale nord.

L'edificio originario doveva quindi avere una altezza mag-
giore dell'attuale di almeno tre metri, misura che dovrebbe
contenere monofore strombate proporzionate alla dimensione
dell’ aula sottostante.

GLI SCAVI

Gli scavi all'interno dell'edificio alla ricerca di eventuali
resti della pavimentazione originaria non hanno dato i risulta-
ti sperati. Le numerose camere di sepoltura hanno profonda-
mente sconvolto il sottosuolo lasciando intatta solo qualche
piccolissima zona. Dagli scarsissimi dati disponibili si pud de-
sumere che il pavimento originario era a lastre di pietra e che
nella navata laterale destra il piano di calpestio era costituito
dalla stessa roccia scalpellata. Il livello del pavimento antico,
indicato dalla soglia del portale laterale ancora in situ, ¢ piit
basso di quello attuale, che fu rialzato per dare maggiore al-
tezza agli ambienti sotterranei creati successivamente.

Una serie di muri di fondazione posti tra le colonne e tra-
sversalmente alla navata centrale attesta che questa era in par-
te recintata. Questo conferma una notizia riportata nel mano-
scritto del Pisani che riferisce che al tempo del vescovo
Kreavter fu aperto il presbiterio dalla parte di sotto verso la
porta wmaggiore dove vi stavano certi cantonali lavorati, i qua-
li sono posti alla destra e alla sinistra di detto altare maggiore.

Qualche frammento di lastra marmorea ritrovato in pre-
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cedenti lavori di manutenzione consente di ipotizzare l'esisten-
za di una schola cantorum perduta in seguito alle vicissitudi-
ni subite dal monumento.

Dagli scavi ¢ risultato chiaro che nessuno degli ambienti
sotterranei ¢ da porre in relazione con l'edificio originario che
pertanto doveva essere privo di succorpo o di cripta. E’ anche
da escludere che la costruzione abbia sfruttato i ruderi o le
fondazioni di un edificio preesistente. Lo scavo stratigrafico ha
comunque posto in chiaro che l'area su cui sorge la cattedrale
era abitata fin dalla preistoria.

I lavori hanno permesso il rinvenimento di un grosso fram-
mento di coperchio di sarcofago.

Il pezzo & notevole per la forma a doppio spiovente con
acroteri e per la decorazione a forma di croce inserita in un
cerchio con bracci uguali piu larghi agli estremi.

Gli scavi hanno posto in luce un interessante dettaglio del
monumento: le basi delle colonne. Sul colonnato sinistro esse
sono formate da grandi blocchi circolari o squadrati; sul lato
destro invece sono ricavate dalla stessa roccia scalpellata fino
a crearc la forma di un rozzo tronco di cono.

I dati relativi alla parte orientale della fabbrica, sono pur-
troppo molto scarsi. I saggi compiuti su questa parte del mo-
numento, hanno portato all’individuazione di tre fasi costrut-
tive: quella attuale che risale alla seconda meta del '700 una
intermedia, forse di due secoli pili antica, riconoscibile soltan-
to da pochi elementi e l'altra corrispondente alla fase origina-
ria dell’edificio, di cui rimane solo qualche traccia riportata in
luce dagli scavi.

La rimozione dei pavimenti del presbiterio, ha permesso di
scoprire 'andamento dell’abside centrale, che senza particolari
articolazioni, si innestava al corpo basilicale. Mentre qui sono
rimaste le sole strutture di fondazione del semicilindro absida-
le, per il lato sinistro si & scoperta solo una piccola traccia
del muro curvo alla parete di fondo. Tutto il resto, fino alle
fondamenta, ¢ stato distrutto dalla costruzione di una cappella
¢ di ambienti di sepoltura. Considerando la simmetria del mo-
numento si pud quindi affermare che la chiesa aveva tre absidi.
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La protome leonina scoperta nel muro esterno della cappella del Rosario.



IL PORTALE E LE STRUTTURE PERIMETRALI

La parte occidentale risulta maggiormente alterata.

Dopo la rimozione degli intonaci, si ¢ avuta conferma del-
la gravita dei danni prodotti dal terremoto del 1646. La fac-
ciata, fu allora completamente rifatta, il portale perduto, e ri-
costruiti anche per un tratto da cinque ad otto metri, le parti
alte dei muri d'ambito della navata centrale. Unico pezzo ori-
ginario ¢ il pilastro n. 1 che inizia il colonnato destro e che
ha una pianta articolata in modo da sopportare oltre all'arco
parallelo all’asse chiesa, anche un altro arco posto trasversal-
mente rispetto alla navata laterale. Non sono in grado di dire
se queste strutture continuano anche al di sotto dei marmi che
oggi coprono la cappella dove ¢ conservata la statua della Ma-
donna di Merino, venerata dal popolo vestano.

Anche il fianco settentrionale della chiesa, & stato oggetto
di numerosi saggi durante i lavori.

Rimuovendo poi una porzione di muro della cappella la-
terale ¢ venuta alla luce una protome leonina in perfetto stato
di conservazione, simmetrica di quella che sta sulla destra, pur-
troppo corrosa dagli agenti atmosferici. L'animale, realizzato
a tutto tondo, con la parte anteriore del corpo aggettante dal
muro volge vigorosamente il capo verso chi entra stringendo
tra le zampe un rotolo.

La faccia piatta, gli occhi taglienti e incavati, il profilo del
muso, la criniera scolpita a solchi paralleli, ricordano piut-
tosto che i leoni stilofori dei portali, le sculture delle sedie ve-
scovili delle cattedrali pugliesi. La protome sembra molto vi-
cina al leone superstite della cattedrale di Siponto per il ta-
glio degli occhi e della bocca, mentre ha piu tenui le analo-
gie per le articolazioni delle zampe, assai piu ingenuamente
modellate a Vieste che a Siponto, dove lo scultore mostra una
grande padronanza nel raffigurare la potenza contenuta nel
corpo dell'animale. Piu preciso, direi,. il confronto con il leone
mutilo conservato nel museo di Benevento, che mostra un ana-
logo trattamento della criniera e del muso ed identico atteg-
giamento.

E’ interessante notare che mentre nei portali pugliesi le
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sculture zoomorfe sono generalmente poste in basso a soste-
gno del protiro aggettante, qui le sculture sono poste all’ al-
tezza dell'imposta dell’arco che chiude in alto il portale e ne
costituiscono l'unico elemento di spicco.

Lo schema compositivo del portale & tipico dell’XI secolo.
In questo periodo si passa dalla forma architravata di ispira-
zione classica, presente in tutto l'alto medioevo spesso con l'u-
tilizzazione di frammenti classici, alla forma arcuata conferen-
do particolare importanza all’arco che scarica l'architrave. Dal-
I'arco di scarico potrebbe derivare, infatti, quella fascia arcua-
ta poco sporgente rispetto al filo del muro, che corre al di so-
~ pra dell’architrave, includendo la lunetta semicircolare. Portali
di questa forma e con sculture zoomorfe all'altezza dell'impo-
sta dell’arco, appaiono gia nella basilica di Castel Sant’ Elia,
presso Nepi e nel Duomo di Sovana.

La decorazione superiore & spesso in continuita con gli
stipiti inferiori e viene suddivisa in piu fasce arretrate, secon-
do uno schema che dara origine al portale strombato. A Vie-
ste notiamo un accenno a questa soluzione.

Un frammento d’arco decorato, ritrovato nella muratura di
tompagno potrebbe far supporre che una terza fascia corresse
ancora pilt arretrata all'interno e che su questa si innestasse
I'architrave con la lunetta dando luogo ad wuna disposizione
che ha numerosi esempi in Lombardia. Il confronto & piu evi-
dente se si considera che il portale di Vieste & inserito in una
ampia inquadratura formata dalla cornice superiore e da duc
sottili lesene laterali. In forme assai pitt monumentali e con
pitt evidente classicita nel disegno delle cornici e del frontone
schematizzato, questa disposizione si ritrova nel San Pietro in
Ciel D'oro a Pavia (XII sec.).

Tuttavia il confronto con gli esempi di quel periodo, mo-
stra con evidenza, che ci si trova davanti ad una trascrizione
tarda e ormai priva di vigore espressivo. Prendendo come ter-
mine di confronto per esempio i pilastrini raccolti a Cimitile,
non si pud non riscontrare a Vieste 1" attenuazione del risalto
delle foglie, la loro maggiore secchezza e il parallelismo delle
nervate: caratteri di transizione che preludono ad una decora-
zione che dopo breve tempo, ritornera nel trattamento delle
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foglie e dei viticci ad un maggior naturalismo. Sara utile a tal
fine vedere a confronto i motivi vegetali di alcuni dei fregi ri-
trovati nella chiesa di Santa Maria di Siponto, dove le foglic
non sono piu calligraficamente viste in tutta la loro estensio-
ne, ma sono rappresentate accartocciate o di profilo ¢ forma-
no, con frutti e altri vegetali, un disegno morbido e ricco di
chiaroscuro,

Inizia con questi frammenti probabilmente a distanza di
pochi anni dal portale di Vieste, un nuovo linguaggio che pur
lra mutanenti e nuove acquisizioni, si manterrd vivo per secoli.

Ma le prime avvisaglie di questo movimento culturale e
artistico, si colgono anche nel portale della cattedrale di Vie-
ste. Il leone oggi riscoperto & gia romanico e romanico & an-
che l'andamento falcato dell’arco e il conseguente ampliamento
delle foglie.

Le stesse considerazioni valgono, anche, per l'altro interes-
sante elemento architettonico apparso dopo i saggi su questo
tratto di muro originario: una monofora doppiamente strom-
bata e decorata all'interno e all’esterno con motivi analoghi a
quelli del portale, e con in piu ' inserimento di fasce ad in-
treccio e di due viticci.

I CAPITELLI

Il ciclo scultureco dei capitelli della cattedrale di Vieste,
per l'intima connessione che ¢’¢ tra architetiura e decorazio-
ne, ¢ di importanza fondamentale per la comprensione del mo-
numento.

Dividendo i capitelli in relazione alla loro forma, inizio la
descrizione da quelli pitt vicini al tipo corinzio. Questi, mal-
grado abbiano subito in misura maggiore i danni provocati
dalla ristrutturazione settecentesca, hanno conservato buona
parte della decorazione che appare composta da un doppio gi-
ro di foglie alte e strette che circondano un nucleo di forma
cubica svasata in alto. Mentre superiormente mancano pulvini
o abachi sporgenti tra capitelli ed archi, in basso il raccordo
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tra le colonne prismatiche o cilindriche e la massa pressocche
cubica del capitello & ottenuto con l'inserzione di un cordon-
cino a spirale ed una maggiore sporgenza delle foglie angolari.

La forma complessiva, che si indovina massiccia e tenden-
te alla geometrizzazione, caratterizza i capitelli differenziandoli
dalle tante imitazioni del corinzio in cui si fa uso della stessa
decorazione a foglie ricorrenti.

Il capitello delle figg. 31 e 32, che non ha perduto la par-
te superiore, ha una sorta di sfondo composto da motivi ve-
getali, bande ondulate e persino un piccolo animale, Sul tut-
to corre un motivo ad intreccio che decora il sottile abaco
non sporgente dalla sagoma del capitello. Le foglie che circon-
dano il nucleo del capitello sono in realta delle masse lieve-
mente aggettanti di forma lanceolata decorate da bassi rilievi
riproducenti quel motivo tipico dell’alto medioevo dell’ arbre
aux palmettes, spesso visibile sulle lastire scolpite di pulpiti e
transenne.

Forma diversa ha il secondo gruppo costituito da due ca-
pitelli: il primo molto abraso nella posizione n. 2, il secondo
perfettamente conservato, non in situ, ma ritrovato nell’ am-
bito del monumento. Quest'ultimo, a giudicare dalla base squa-
drata ¢ dalla mancanza di decorazione su un lato, poteva es-
sere in origine, collocata su una delle paraste terminali ai lati
dell’abside centrale. La decorazione & composta da due foglie
di acanto sovrapposte su ogni angolo e da volute che racchiu-
dono uno spazio geometricamente non definito in cui, con li-
berta compositiva sono inseriti foglie e uccelli. Anche questi
capitelli avevano un sottile abaco, non sporgente, decorato
con una banda ad intreccio. La simmetria di base della com-
posizione non toglie freschezza ¢ spontancita alla decorazione
che si presenta assai pit rifinita che nei capitelli, molto si-
mili, di Santa Sofia di Padova, che dovrebbero essere tra i pri-
mi in cui appaiono figure di animali.

Anche il terzo gruppo di capitelli in assenza dell’ abaco
sporgente risolve il raccordo tra l'imposta degli archi e la se-
zione, circolare o poligonale, della colonna con foglie angolari.
Queste sono scolpite su smussature che definiscono in modo
evidente la geometria delle forme, simili a quelle dei capitelli
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cubico - sferici, tipici dell’architettura ottoniana e diffusi anche
in Italia intorno al mille. A difterenza di questi, spesso privi
di decorazione, i capitelli di Vieste presentano un piu intenso
uso di ornamenti ed una maggiore accentuazione degli scom-
parti in cui ¢ divisa la superficie. Le calotte sferiche e le se-
micirconferenze che caratterizzano i capitelli cubico-sferici di-
ventano a Vieste superfici coniche decorate da foglie di palma
e formelle trapezoidali con figure di animali e motivi vegetali.

Il confronto con la decorazione molto simile di alcuni pez-
zi conscrvati al museo di sant’Agostino a Genova (databili in-
torno al 1000 e attribuibili a maestranze meridionali) consente
di riallacciare i capitelli di Vieste ad wun filone di tradizione
piuttosto campano beneventano che pugliese; con precedenti mn
una perduta plastica in stucco, di cui la sculiura in pietra puo
considerarsi imitazione e nella quale predominano accanto a
elementi tratti forse dall'oreficeria barbarica componenti di gu-
sto orientale arabo piit che bizantino,

A conferma della sua tesi la D' Elia osserva che gquesto
tipo di decorazione non sembra avere seguito in Puglia men-
tre si powne cownie antecedente per forme campane, come [ HO-
tissimi pulvini a stampella del chiostro di s. Sofia di Bene-
vento. ;

Oggi alla luce di una maggiore conoscenza del monumen-
to, resa possibile dai numerosi saggi, non si puo escludere la
possibilita che altre influenze abbiano fatto sentire il loro peso
al momento della costruzione dell’edificio, che si rivela di estre-
mo interesse perche, pur essendo impostato su schemi prove-
nienti dalla tradizione paleocristiana, possiede gia temi tipica-
mente romanici. L'accentuata geometrizzazione delle forme dei
capitelli e delle colonne, prive di entasi, monolitiche o costrui-
te a grandi blocchi e le grandi basi circolari o squadrate, con
un sottile toro indicano chiaramente una presenza di mae-
stranze che sperimentano nuove tecniche sconosciute all’ area
di dominazione longobarda e bizantina.

Il confronto dello spazio interno della cattedrale di Vie-
ste con quello di due chiese di Capua, il s. Rufo e Carponio
e il s. Salvatore in corte, consente di verificare in che misura
gli schemi di base siano stati alterati per effetto di una posi-
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zione geografica che se & di estremo isolamento & pur sempre
centrale rispetto al bacino dell’ Adriatico.

Anteriori alla ripresa cassinese di forme paleocristiane,
questi due edifici aderiscono ad wuna spazialita tradizionale
conservando nell'andamento basilicale moduli classicisti . tipici
del romano campano. A Vieste questa idea spaziale viene ri-
presa accentuando il gusto del massiccio nei sostegni e dando
maggior slancio verticale alla navata centrale e piu forte pen-
denza ai tetti delle navate laterali. Ne risulta una qualche so-
miglianza con le grandi aule nordiche di epoca carolingia e
ottoniana.

Anche la presenza di un pilastro nella prima campata del-
la chiesa di Vieste trova corrispondenza con un’analoga strut-
tura del s. Salvatore in corte. Se qui si & supposta l'esistenza
di un primitivo nartece, a Vieste gli elementi disponibili sono
insufficienti per immaginare un’articolazione pitt complessa del-
la parte occidentale sulla stregua di modelli lontani. E’ piu
giusto vedere in questo pilastro un primo esempio di interru-
zione del ritmo delle colonne.

Un'altra analogia si riscontra nella sezione semplice degli
archi, che non sono composti da arco e sott